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Presentacion

El presente texto da conocer el proyecto de conservacion y restauracion de una obra que tuve
oportunidad de intervenir en el Museo de Arte Moderno de Nueva York (MoMA) bajo la direccion
de la conservadora Anny Aviram,. Se trata de una pintura al 6leo titulada / see again in memory my
dear Udnie, de la autoria de Francis Picabia, realizada en Paris entre los meses de junio y julio de
1914. Las medidas de la pieza son 250 x 198.8 cm..

Esta obra forma parte del acervo del MoMA vy llegé al Departamento de Conservacion de
Pintura con el objetivo de ser restaurada, pues seria expuesta junto con otras del mismo artista en
una exposicion retrospectiva que tendria lugar en Zuarich. Es importante mencionar que ya se habian

realizado varios procesos cuando me integré a este proyecto, lo cual expondré mas adelante.

.Quién es Francis Picabia?

Francis Picabia es un pintor francés de origen cubano que naci6 en Paris en el afio de 1879. En su
vida presencid y fue participe del impresionismo, parte esencial del nacimiento del dadaismo, y
ademas transité por el surrealismo, el cubismo, lo figurativo, el fovismo y la abstraccion.

A los 17 afos estudid en la Escuela de Artes Decorativas de Paris, donde gener6 sus
primeras pinturas impresionistas, pero pronto rechazd este estilo por creer que era un género
decorativo que so6lo tenia la funcién de ornamentar las casas de los burgueses (Gonzalez, 2016).
En 1913 viajo a Nueva York y llam¢6 la atencion del legendario mecenas y marchante Alfred
Stieglitz, quien le hizo una exposicion en el Armory Show. Esta exhibicion estuvo conformada por
piezas de gran formato realizadas en un estilo cubista orfico.

Con la Primera Guerra Mundial asolando Europa, decidié establecerse en Zurich en la

neutral Suiza. Alli se integro activamente al movimiento dadaista y comenzé su interés por el
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grafismo y la poesia visual. En 1921, regreso al orden y se separa del dadaismo por la ideologia de

autodestruccion que su colectivo tenia y en la €l que ya no queria ser participe.
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En 1923 comenzé de nuevo a moverse entre diferentes estilos y a dedicarse a la critica
social. Asimismo, experimentd con materiales recurriendo al empleo de esmaltes utilizados en los
cascos de barco.

En 1924 particip6 en un corto dadaista con Man Ray, Marcel Duchamp y Erik Satie. En los
afos treinta y cuarenta fueron para ¢l un periodo de experimentacion erotica y politica que expreso
con la apropiacion de elementos de revistas y publicaciones para crear obras que prefiguran en el
arte pop. En 1951 sufrié un derramé cerebral por lo que se sometid a un tratamiento psiquiatrico
contra la neurastenia y comenzé a pintar buscando reposo y expresando la angustia por la que

estaba pasando. Finalmente muere 2 afnos después a la edad de 73 afios (Bermejo, Lopez , & Rebull,
1996).

Intervencion de la pintura I see again in memory my dear Udnie

Estado de Conservacion

El estado de conservacion de la obra era estable, sin embargo, tenia algunas perdidas de la base de
preparacion y de la capa pictorica ubicadas en todo el perimetro de la pintura. Ademads, presentaba
intervenciones anteriores que ya no estaban cumpliendo su funcién a excepcion de una antigua. Se
trata de una consolidacion realizada con cera resina la cual se impregno por toda la parte trasera de
la obra. Esta intervencion, a pesar de que era invasiva y no reversible, mantuvo la capa pictorica
casi intacta. Como parte de este proceso y con ayuda de la cera resina, se afladieron bandas de papel
japonés a las pestafias con el fin de reforzarlas. Este ultimo proceso ya no cumplia su funcion
porque el papel se encontraba craquelado y las pestafias rotas. Otra Gltima intervencion anterior fue
la aplicacion de un barniz que ya estaba oxidado y oscurecia la imagen. Por otro lado, en pequefas

zonas habia pérdidas del soporte textil, base de preparacion y del estrato pictorico.

Principales objetivos de la intervencion

Como parte de la reflexion para la propuesta de intervencion y basandonos en un esquema de toma

de decisiones y considerando que la consolidacion era irreversible. Se optd principalmente por
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rescatar en lo posible la apariencia original y proteger a la obra para los diferentes traslados a los

que se iba a enfrentar, por lo cual se optaria por lo siguiente:
* Minima intervencion.

* Objetivo Estético: recuperar en lo posible la imagen original, con el fin de mostrar el
objetivo de Picabia que era resaltar la pincelada, la textura, el color estridente, brillante y

contrastado que simula volumen y movimiento.

* [Estabilidad material y estructural: atender y parar los deterioros, ademads, asegurar el

traslado y minimizar el movimiento de la obra para evitar dafios.

cComo lograr los objetivos?

* Minima intervencion: haciendo lo minimo necesario con una efectividad a corto y largo

plazo.

* Objetivo Estético:
* Limpiando y eliminando el barniz de proteccion ya oscurecido, sin aplicar
uno nuevo (Picabia no barnizaba sus pinturas).
* Eliminando y/o disimulando los repintes que no se pudieran retirar.
* Resanando los faltantes.

* Reintegrando las lagunas con el sistema operativo ilusionista (no denotado).

 Estabilidad estructural y material:
* La consolidacion con cera resina es irreversible, ademés cumplia su funcion
* Limpiando y reforzando el bastidor original.
* Removiendo las bandas de papel japonés para aplicar otras nuevas con un
material mas resistente.
* Parchando los faltantes del soporte textil.
* Afadiendo un entelado flotante.

* Montaje al bastidor y recuperando la tension del soporte textil.

Guadalajara, Jalisco | México
2,3 y 4 de noviembre de 2016
www.ecro.edu.mx/foro2016



ESCUELA DE CONSERVACION Y RESTAURACION DE OCCIDENTE

[1 FORO ACADEMICO

Reflexiones en torno ala divulgacion de la disciplina

Procedimiento de intervencion

Cuando me integré al proyecto la pintura ya habia pasado por algunos procedimientos como la
eliminacion del barniz y de los repintes, y el desmontaje del soporte textil. La obra se encontraba
boca abajo sobre una mesa, lo que me impidi6 ver el anverso hasta no montarla al bastidor (Imagen
2), sin embargo, con los registros fotograficos y graficos, sumado al levantamiento del estado de

conservacion me guie para conocer y saber qué parte de la obra estaba mas sensible y deteriorada.

Soporte textil boca abajo

Procesos realizados
Los procesos de intervencion fueron los siguientes:

1. Eliminacion del papel japonés ubicado en el reverso del textil, sobre los dobleces de las
pestafias. Esta intervencion anterior se removié mecanicamente con un bisturi.

2. Devolucion del plano de las pestafias con la ayuda de calor y peso. Este procedimiento tuvo
el fin de preparar al textil para recibir a las bandas de BEVA TEX® 371 Film.

3. Refuerzo de los orificios con tela Pe-Cap embebida en BEVA ® 371 (Imagen 3).

4. Aplicacion de bandas de BEVA TEX® 371 Film, sobre el doblez de las pestafias, las cuales
no excedian en longitud ni anchor al soporte textil. Este tratamiento tuvo el fin de reforzar
el perimetro de la obra.

Guadalajara, Jalisco | México
2,3 y 4 de noviembre de 2016
www.ecro.edu.mx/foro2016



ESCUELA DE CONSERVACION Y RESTAURACION DE OCCIDENTE

XIII FORO ACADEMICO

Reflexiones en torno a la divulgacion de la disciplina

5. Intervencion del bastidor que se basé en el resane y reforzamiento de la madera para
soportar y dar estabilidad al soporte textil.

Aplicacion del entelado flotante con Tela de Poliéster (Imagen 4).

Montaje del soporte textil original al bastidor.

Resane con pasta Latexs Packel (Imagen 5).

Reintegracion cromatica con acrilicos de la marca GOLDEN® (Imagen 6).

© ©° N o

Proceso de aplicacion de parches
para reforzar los orificios ubicados en las pestaias del soporte textil.
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Detalle de resane
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Detalle del antes de después de la reintegracion cromatica.

Reflexiones finales

* Conocer nuevos materiales y procesos expanden el panorama al momento de proponer
una intervencion.

* Los procesos reflexivos de toma de decisiones para una propuesta de intervencioén no
deben de limitarse a los criterios y principios «establecidos.

* Minima intervencion puede ser la solucion mas efectiva.

* Compartir el conocimiento sin secretismos enriquece nuestra disciplina y nos beneficia a

todos
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