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1. Introduccion

El exConvento de Tzintzuntzan es la primera fundacion franciscana en la region de
Michoacan, dicho inmueble es el repositorio de un acervo escultorico de gran valor que ha
sido denominado popularmente “Cementerio de Cristos” o “Cuarto de Cristos”, el cual
esta reine a veintidés esculturas y diversos fragmentos de esculturas que fueron
resguardados por los habitantes del pueblo a lo largo del tiempo.

Actualmente el inmueble es administrado por el Centro Cultural Comunitario
Tzintzuntzan, institucion conformada por miembros de la comunidad interesado en la
conservacion de su patrimonio. Dicho Centro permiti6 el acceso al acervo al Laboratorio
de Anialisis y Diagnéstico del Patrimonio (LADiPA) de El Colegio de Michoacan
(COLMICH), gracias a la gestion de la Dra. Nelly Sigaut y la Mtra. Mirta Insaurralde.

El LADiPA, a través de su Linea de Generacion y Aplicacion del Conocimiento
(LGAC) de Patrimonio Cultural Material, inicié en 2011 un proyecto de investigacion de las
esculturas, ya que al formar parte de un centro publico de investigacion que pertenece al
Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia (CONACyT), busca que todos sus proyectos
tengan un impacto social, enfocado en el manejo responsable del patrimonio natural y
cultural. En un inicio el estudio contemplaba Gnicamente las esculturas ligeras de cafia de
maiz; sin embargo, en julio de 2012 el alcance se extendié a todo el acervo escultérico.

El objetivo de la investigacion es la catalogacion y estudio de todas las imagenes
que forman parte del “Cementerio”. A partir de la informacion recabada se entendera de
mejor manera la produccién escultérica michoacana y se contribuye al conocimiento de
técnicas muy especificas como es el caso de la cafia de maiz. Para esta investigacion se ha
empleado el instrumental analitico con el que cuenta el LADIPA, el cual ha sido
complementado con el apoyo de otras instituciones.

Durante el proceso de catalogacion se vio la necesidad de emprender acciones de
conservacion para evitar la pérdida de informacién del acervo, por lo que se invit a
participar a la Escuela de Conservacion y Restauracion de Occidente a través del
Seminario-Taller de Restauraciéon de Escultura Policromada (STREP-ECRO). De esta forma
los alumnos del séptimo semestre de la Licenciatura en Restauracién de Bienes Muebles,
con la direccién y asesoria de sus profesores, se dedicaron durante tres semanas a aplicar
procesos de conservacion de once esculturas de la coleccion, a la adecuacion del area
donde es almacenado el acervo y al registro de informacién util para la investigaciéon de
estas esculturas.

2. La coleccion y su estudio: Descripcion y conformacion del acervo

Aunque el nombre que se le ha dado a este acervo es el de “Cementerio de Cristos”, esta
conformado por esculturas religiosas de iconograffa diversa y no sélo por imagenes del
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crucificado. El término cementerio proporciona una idea del tratamiento especial dado a las
esculturas que salieron de culto por su degradacion, razén por la cual se consideraron poco
decorosas para el uso devocional, sin embargo, como consecuencia del poder simbdlico
que tienen y la estrecha vinculacién con la comunidad, no fueron desechadas sino
almacenadas con otras en las mismas condiciones pues en ellas la comunidad ve reflejado el
pasado de sus tradiciones religiosas actuales,.

Las piezas han sido conservadas en distintos espacios del exConvento, y gracias al
interés del Centro Cultural Comunitario de Tzintzuntzan y a los investigadores del Colegio
de Michoacan, actualmente han sido revaloradas como testimonio histérico del desarrollo y
uso de técnicas escultoricas en la region michoacana del siglo XVI al XIX. Tres piezas de la
coleccion se encuentran en exposicion, incluso dos de ellas fueron restauradas con
anterioridad. Después del proceso de catalogacion se establecieron diferentes tipologias
basadas en las caracteristicas de la tecnologfa de las esculturas.

Las esculturas y el estudio tecnolggico

Coémo es bien sabido, la escultura policromada elaborada durante el periodo virreinal fue
utilizada preponderantemente en el ambito religioso para representar a Cristo, a la Virgen y
a diversos santos. Esta manifestaciéon plastica, aunque ya existia en Mesoamérica, fue
retomada por los espafioles, quienes a través de las 6rdenes monasticas adaptaron las
técnicas europeas y las mezclaron con los saberes locales para cubrir la demanda de
imagenes religiosas necesarias para el culto catdlico.

Para elaborar dichas esculturas se emplearon distintas materias primas como la
madera, la cafa de maiz y los textiles. Las policromias y estofados eran realizadas por los
pintores y doradores. Ademas, en muchos casos, para dar mayor naturalismo a las
representaciones se usaban postizos. Todas estas variantes tecnologicas pueden ser
identificadas en el acervo de Tzintzuntzan por lo que durante el proceso de catalogacion se
identificaron diferentes tipologias a partir de sus caracteristicas estructurales. Se
establecieron tres grupos: la escultura en cafia de maiz, las de técnica mixta y la escultura en
madera, estas ultimas con dos variantes, las esculturas en madera policromada y estofada, y
las imagenes para vestir.

Caria de maiz;

Algunos de los objetos que se conservan en el acervo estan elaborados con cafias de maiz.
Esta técnica tan particular ha sido registrada desde el siglo XVI en la Nueva Espafia, sin
embargo el desarrollo de la técnica de cafia de maiz en Michoacan fue muy singular
respecto al resto del pafs, e incluso es una tradicién que contintia hasta nuestros difas. El
“Cementerio” conserva cinco imagenes de este tipo y una gran cantidad de fragmentos
elaborados con la misma técnica. La imagineria en cafia de maiz es una técnica que ain
representa ciertos retos respecto a su restauracion, y la investigaciéon de su técnica de
factura permitira tener datos que puedan complementar investigaciones respecto a su
deterioro y los materiales y técnicas de restauracion que se les aplica con el objetivo de
conservar estos bienes culturales a futuro de la manera mas adecuada.

Técnica Mixta

En otras imagenes se combinan diferentes materiales como textiles, madera y cafia en
propotciones similares, por lo que se han denominado de técnica mixta. El Santo que se
observa en la imagen estd constituido por madera y telas encoladas (Imagen 1), mientras
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que otra de las imagenes, que representa a San Roque (Imagen 2), se elabor6é con madera y
médulas de cafia de maiz para dar los volimenes escultoricos.

La conservacion de este tipo de esculturas requiere de un conocimiento integral de
sus materiales ya que al ser de diferente naturaleza, reaccionan de forma distinta ante los
agentes de deterioro y los tratamientos de restauracion.

Talla en madera

También se conservan ejemplos de esculturas elaboradas con madera, técnica que era
comun en la produccién de los gremios de entalladores y que debido a la regulacion propia
de esta institucion artesanal, habia pocas variaciones técnicas. El empleo de embones de
secciones de madera, unidos por medio de pernos y clavos metalicos es algo que puede ser
observado en varias de las esculturas del “Cementerio”.

Ademas el estudio de sus policromias es de gran importancia, pues es un aspecto de
la imaginerfa que no ha sido abordado a profundidad. Aun y cuando las materias primas
utilizadas y las formas de aplicacién se encuentran referidas en los tratados de pintura, es
necesario conocer la realidad de las obras para entender como era la practica de pintores
doradores encargados de esta seccion de la factura de las esculturas.

Esculturas de Candelabro

Otros ejemplos de escultura en madera estan elaborados con estructura de maniqui —con
una talla muy sencilla con mayor detalle en las partes que serfa visibles- o de candelabro, es
decir, por medio del empleo de elementos de madera se forma una estructura a manera de
bastidor en la parte inferior de la escultura. La parte superior, el torso, también estd
elaborada con madera; sin embargo, el trabajo anatémico es pobre debido a que estas
imagenes estan hechas para ser vestidas (Imagen 3). En el acervo se conservan dos
imagenes de este tipo y una de maniqui.

Los estudios tecnoldgicos

La metodologia de analisis de las esculturas incluyo tanto analisis globales como puntuales
con y sin toma de muestra. Todo esto con el objetivo de entender de forma integral su
factura y aportar datos desde lo material que pueden vincularse a procesos histéricos y que
sirvan para establecer un diagnostico general del acervo.

Para conocer la estructura se usé radiografia y tomografia axial computarizada, con
lo cual fue posible conocer la variedad de materiales y complejidad de las estructuras. Una
de las esculturas mas complejas es el Cristo flagelado o autimata, escultura hecha con cafas
de maiz articulada en hombros, codos y cintura que posee un sistema interno que servia
para activar el movimiento.

Otros aspectos de la tecnologia de las esculturas de Tzintzuntzan que pudieron
registrarse por medio de estas técnicas fueron ojos de vidrio soplado, una lengua de pasta y
en general la forma en que se hicieron las distintas secciones de las esculturas tanto de cafia
de maiz como de madera policromada. De forma muy especifica se realizaron algunas
fotografias con reflectografia infrarroja para registrar el estofado subyacente de una de las
imagenes en madera policromada, asi como detalles en la policromia de otras dos
esculturas.

Con respecto a los analisis puntuales, los puntos de analisis de fluorescencia de
rayos X —analisis que no requiere de toma de muestra— permitieron tener una idea general
de la composicién quimica de las policromias, asi mismo, fue posible identificar secciones
en las que se encontraban corladuras de plata en el estofado subyacente de la escultura que
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probablemente representa a Santa Barbara e hilos de este mismo metal en la vestimenta de
una de las imagenes de candelero.

La ultima parte del estudio material fueron los analisis puntuales que si requirieron
de la toma de muestra. Se tomaron un total de 101 muestras de las 22 esculturas que
conforman el acervo, tanto estratigraficas como de otros materiales entre los que se
encuentran madera, cafia de maiz, textiles y otros materiales de origen vegetal. La
caracterizacion de estos materiales aun sigue en proceso; sin embargo ya se cuenta con
resultados parciales.

LLa metodologfa de analisis que se emplea en la caracterizaciéon de estos materiales
incluye microscopia 6ptica (MO) y electrénica de barrido acoplada a espectroscopia de
energfa dispersiva (SEM-EDS), espectroscopfa Raman y de infrarrojo por transformada de
Fourier.

Hasta el momento los resultados preliminares de esta caracterizaciéon han permitido
saber que se emplearon diferentes maderas entre las que hemos podido identificar madera
de colorin y algunas coniferas.

Con respecto a las policromias, los analisis elementales muestran la presencia de
bases de preparaciéon de yeso —sulfato de calcio (CaSO.)- y diferentes pigmentos como
oxidos de hierro, albayalde, lacas azules probablemente de indigo y hojas metalicas de oro y
plata.

Un aspecto sumamente interesante ha sido la identificacién de secuencias
estratigraficas muy complejas las cuales permiten observar cambios en el gusto, reflejados
en las modificaciones tonales de las encarnaciones y sangrados (Imagen 4). Actualmente el
proceso analitico sigue en proceso y se espera obtener distintas publicaciones sobre las
caracteristicas tecnologicas de la escultura virreinal michoacana.

3. Estado de conservacion y diagndstico material

El punto de partida para hacer el diagnostico material de la coleccion, fue el levantamiento
del estado de conservacion llevado a cabo durante la realizacion del catalogo del acervo. A
partir de esto se pudieron establecer puntos en comun sobre los problemas que presenta el
conjunto escultorico.

Existen deterioros que pudieron haber sido ocasionados mientras las esculturas
estaban en uso, y es posible que por esta razén hayan sido retiradas de su contexto y
depositadas en el “Cementerio”. Otras alteraciones tuvieron lugar una vez que las
esculturas se encontraban almacenadas en el convento. Cabe mencionar que durante mucho
tiempo el deterioro del edificio fue muy grave, lo cual pudo haber afectado directamente a
la coleccion de esculturas. Gracias al esfuerzo de la comunidad de Tzintzuntzan se rescatéd
el espacio que estuvo cerca del colapso.

A continuacién se presentan algunas de las alteraciones mas importantes que se
registraron en las esculturas.

Disociacion

El principal deterioro del Cementerio de Cristos es la disociacion, que se entiende como la
pérdida de informacion vital para la comprensiéon de un objeto. En este sentido se puede
decir que la coleccién se encuentra disociada de su contexto de origen, es decir, que no se
sabe a ciencia clerta cual era su uso original ni el templo al que pertenecian. Igualmente la
carencia de registro de las piezas resulta en una falta de control y desconocimiento de la
coleccion, que por lo tanto imposibilita su conservacion.
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Ademas, algunas piezas se encuentran fracturadas y se han perdido varias de sus
partes, a esta pérdida también se le considera disociacion, pues se pierde —mutila— la forma
escultérica, asi como la lectura estética e iconografica de la escultura. En este sentido la
pérdida de accesorios y postizos también dificulta la identificacion iconografica de cada
escultura. La disociaciéon es un riesgo siempre latente, por lo que la documentacion del
acervo, las medidas de conservacion preventiva y el control sobre las piezas almacenadas
seran vitales para evitar este deterioro.

Degradacion de materiales constitutivos

En términos generales, algunos de los deterioros encontrados en las esculturas se
originaron por la degradacion natural de los materiales respecto al medio ambiente y a la
manipulaciéon que tuvieron. Como efectos de esta degradacion, se pudieron observar
desprendimientos de policromia y base de preparacion, asi como pérdida de adhesion entre
estratos.

Atague de insectos xildfagos

En la mayorfa de las esculturas se identificaron huellas de ataque de insectos que se
alimentaron de las esculturas o anidaron en ellas, haciendo taneles que fueron debilitando
su estructura y las volvieron fragiles. En consecuencia muchas de ellas sufrieron fracturas y
desprendimientos, resultando en la pérdida de los elementos desprendidos y en la
disminucién de la forma escultérica. Ademas varias esculturas perdieron su resistencia
estructural, por lo que no se pueden poner de pie, o incluso en algunas el ataque fue tan
grave que no se podian manipular. Este deterioro es muy grave, porque ya que provocd que
algunas piezas se cayeran dafiandose de manera significativa.

Fragmentacion

Ya se mencion6 como el debilitamiento de la madera por ataque de insectos provoco la
ruptura o fragmentacion de las esculturas, sin embargo, no todas se han roto por esta
razoén. En algunos casos, la fragmentacion fue ocasionada por golpes o impactos de manera
mecanica que provocaron que partes se desprendieran.

Acummulacion de suciedad

Finalmente, debido al estado de abandono en el que estuvo el “Cementerio de Cristos”
durante muchos afios, se acumulé polvo y excretas de insectos y roedores en la superficie
de las esculturas, esta suciedad atrajo humedad lo que aumenté deterioro de los estratos,
ademas de que favoreci6 la proliferaciéon de microorganismos como hongos y bacterias, lo
cual derivé en inestabilidad y dafios a la policromia, ademas de alterar su aspecto.

En este acervo, esto ultimo si es representativo ya que la humedad relativa del
contexto cambia constantemente y suele mantenerse en niveles relativamente altos, ya que
se encuentra en la rivera del Lago de Patzcuaro, ademas las materias primas de naturaleza
organica, como es el caso de la cafia de maiz, son muy susceptibles a degradacién por
agentes biologicos.

4. ¢Qué hicimos?: Procesos

El principal objetivo de las tres semanas de trabajo intensivas por parte de los alumnos y
profesores de la ECRO fue estabilizar las esculturas del acervo para facilitar su manipulacion
y conservacion y para frenar los deterioros que aun se encontraban latentes. En total se
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trabajaron 10 piezas y 2 fragmentos, para ello se acondicioné la bodega para albergar de
manera mas adecuada tanto a la coleccion de esculturas como al resto de bienes culturales
ahi resguardados. Esta primera etapa de conservacion es el paso previo para continuar con
la restauracion de las imagenes. Para esto debe no sélo completarse la investigacion del
acervo para evitar perder informacion; sino evaluarse los materiales y procesos que seran
aplicados a esculturas complejas como el autimata (Imagen 5).

Estabilizacion material

Fumigacion: La bodega y todas las piezas ahi resguardadas se fumigaron como medida de
conservacion debido a que el ataque de insectos xilofagos era generalizado en la mayoria de
las piezas y seguia activo.

Limpieza superficial: El polvo y otros materiales adheridos se retiraron, con la
finalidad primera de evitar deterioros relacionados con la higroscopicidad de estos
materiales. En segunda instancia, la limpieza permitié6 hacer un estudio mas detallado de
policromias y técnicas decorativas como dorado y estofado.

Fijado: Varias de las piezas presentaban pérdida de adhesion entre estratos, ya sea
por efecto de la humedad, efectos fisicos, o por ataque de insectos xil6fagos. Por lo tanto el
fijado se realizé con la finalidad de estabilizar los estratos y evitar que la policromia se
continuara desprendiendo.

Consolidacién: En el caso de algunas piezas fue necesario consolidar la madera con
la finalidad de devolver resistencia mecanica a las zonas debilitadas por el ataque de
insectos. Este proceso permitié la manipulacién segura de las piezas que lo requirieron
ademas de que se pudieron nuevamente poner de pie esculturas que habfan perdido
resistencia estructural.

Unioén de fragmentos: Como se menciono, la disociacion es un riesgo de deterioro
latente en las esculturas fragmentadas, por lo que se unieron las partes que se encontraban
rotas; en estos casos la union también permitié recuperar una forma mas completa de las
piezas asi como su estabilidad estructural.

Resane y enchuletado: Sobre las uniones antes mencionadas se colocaron resanes
de aserrin con cola a bajo nivel, para recuperar estabilidad material, por un lado y, por otro,
para proteger el adhesivo de la unién para que no se vea debilitado por el polvo que se
pudiera acumular en la unién.

Velado: Se colocaron velados de proteccion, con papel japonés y CMC, en
desprendimientos de gran tamafio. Esta decisioén se tomé debido a que la técnica de factura
es de cafia de maiz y pasta, técnica ain estudiada por investigadores sobre cudles son los
mejores materiales para su restauracion, por lo que se prefirié hacer una intervencion lo
menos invasiva posible para su futura investigacion, colocando un velado que en una
restauracion futura debera ser retirado.

Estudio radiografico y material

Para complementar los analisis que ha realizado el LADiPA, durante el trabajo de campo se
llev6 a cabo el estudio radiogrifico y elemental de algunas imagenes. En total se
radiografiaron 13 piezas, en zonas donde la radiografia aportara informacioén relevante
sobre la técnica de factura de las esculturas. De esa manera, se pudieron observar métodos
de unién, como clavos, pernos, asi como la aplicacién de postizos como ojos de vidrio. Las
radiografias permiten conocer la forma en que se construyeron las imagenes ademas de que
nos ayuda a entender por qué se observan ciertos deterioros, lo que finalmente nos dara la
pauta sobre las decisiones de intervencion a futuro.
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La fluorescencia de rayos X (FRX) se utilizo en 6 piezas de las trabajadas en esta
temporada. Con este analisis se pueden saber los componentes de los materiales en un
punto determinado de la escultura. El estudio aporta tanto al proyecto de catalogacion e
investigacion del COLMICH, como a la reconstruccion de la historia y técnica de factura de
estas esculturas después de que los resultados sean interpretados a profundidad.

En la Santa (Imagen 6) se empled el método de reflectografia infrarroja (IRR), lo
que permitié observar el disefio del punzonado subyacente a la policromia actual. Las
piezas de manera general, también se observaron bajo luz ultravioleta para observar la
fluoresencia de materiales superficiales, que en el caso del Santo para vestir, se localizé una
ligera capa de barniz lo cual es muy importante porque en general, es rara la presencia de
barnices en la escultura policromada.

Estos estudios nos ayudan no solamente a complementar el conocimiento sobre
una pieza, sino también a establecer relaciones entre el estado de conservacion y la técnica
de manufactura, asi como establecer comparaciones a nivel constructivo entre las piezas
que conforman el acervo, lo cual aporta conocimientos no sélo al campo de la
Restauracion sino también a la Historia del Arte.

Almacén

El trabajo en el almacén fue de suma importancia, ya que no sélo es un espacio dedicado a
resguardar las esculturas sino que hay una serie de otros objetos relacionados con la historia
del exConvento y de la regién, como documentos, litica y ceramica. En este sentido en
términos de conservacién fue un reto ya que el espacio no era adecuado para este uso, y
por lo tanto se favorecia el riesgo de disociacion de la coleccion.

Limpieza general: se sacaron las piezas de la bodega y se limpi6 el espacio con
aspiradora.

Montaje de anaqueles y mobiliario: se armaron y montaron anaqueles de metal, y se
colocaron contra los muros de la habitaciéon. Las mesas se reacomodaron, para aprovechar
de mejor manera el espacio y para favorecer la circulacién dentro del almacén por lo que
los pasillos no se deben obstruir.

Clasificacion de materiales: los bienes culturales resguardados en la bodega se
categorizaron de la siguiente manera: escultura policromada, ceramica, litica, metal, textiles,
documentos, fragmentos 6seos y fragmentos de aplanados. Los documentos se clasificaron
en: periédicos y manuscritos. Estos dltimos a su vez se separaron en documentos de
cuentas, libros, y documentos relacionados con aspectos rituales como misales, libros de
oracién, entre otros.

Montaje de las piezas: las piezas de ceramica y litica se colocaron en los anaqueles
que se encuentran estables estructuralmente, asf como en cajas nuevas de cartén donde se
colocaron los fragmentos de ceramica y los documentos de papel. Las esculturas se
colocaron sobre las mesas, y en el piso las que son de pie.

Embalaje: a cada pieza escultdrica se le realizaron guardas de primer nivel de Tyvek
que funcionen como barrera del polvo. Por fuera del embalaje de las esculturas se
colocaron cédulas que contienen la fotografia de la escultura, el nombre, nimero de
inventario, autor, época, dimensiones y técnica de factura.

5. Lo que el proceso permiti6 “ver”

Los procesos de restauracion permiten un acercamiento privilegiado a los bienes culturales,
por lo que durante el trabajo fueron varios los descubrimientos sobre las obras. Tal es el
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caso de la huella de petate encontrada en el Cristo resucitado donde ademas se encontraron
fibras en superficie, lo que posiblemente la pieza se envolvié en este material para
depositarla en el “Cementerio” (Imagen7). Esta impronta de tejido se ha encontrado en
otras piezas del acervo, y es necesario continuar con esa linea de investigacion, que muestra
la carga simbolica del “Cementerio de Cristos” y de este tratamiento especial por el que
pasaban las esculturas que cafan en desuso. (Investigacion en proceso por la maestra Mirta
Insaurralde, investigadora del COLMICH)

Por otro lado la limpieza y la observacion detallada de las cualidades plasticas de las
esculturas de San Juan, permitieron especular que posiblemente la escultura identificada
como San Juan 561 no es San Juan, sino una Santa, hasta ahora no identificada. Con la
limpieza se pudieron observar las lagrimas que corren por sus mejillas, al igual que San Juan
560, lo que nos dio una pista de que posiblemente las dos piezas son de un mismo ciclo
iconografico que parece ser a un Calvario y que ambas podrian compartir temporalidad.

La limpieza y clasificaciéon de materiales en la bodega, permitié que se localizaran
fragmentos de San Roque, que inicialmente se habia identificado como Santiago y al limpiar
la escultura se descubrié una llaga en su pierna derecha lo que cambi6 la percepcion que se
tenfa sobre su iconograffa.

En la Santa para vestir 559 se localiz6 un papel adherido en uno de los listones de
madera del bastidor donde se lee el afilo de una restauracién anterior del bastidor y tres
nombres propios (Imagen 8).

6. Difusion y trabajo con la comunidad de Tzintzuntzan

Una de las grandes preocupaciones del Centro Cultural de Tzintzuntzan, asi como del
COLMICH vy los profesores de la ECRO fue que el trabajo de conservaciéon del acervo
escultorico se difundiera con la comunidad de Tzintzuntzan. En este sentido, el taller de
conservacion y restauracion funcioné de manera abierta al publico y se programaron visitas
de estudiantes tanto de secundaria, preparatoria y nivel universitario, donde los alumnos de
Restauracion explicaron los deterioros de las piezas y los procesos llevados a cabo, asi
como la importancia de las piezas en cuanto a sus valores historicos y artisticos.

Finalmente, la temporada de trabajo culminé con una presentacién a la comunidad
sobre el trabajo realizado y la importancia de continuar con las acciones de conservacion
preventiva para la transmision del acervo escultérico. El involucramiento de la comunidad
resulta vital para la conservacion efectiva, a pesar de que existe una valoraciéon importante
sobre su patrimonio, es necesario establecer lineas de didlogo abiertas bidireccionales en
donde ambas partes aportan para lograr una meta comuin, que en este caso es la
preservacion de un acervo unico en su especie.

En este sentido el trabajo en conjunto permite establecer posibilidades de
exposicion y montaje para las piezas, con criterios de restauraciéon pero sin perder la
motivacién del museo y de la comunidad que es que sus piezas sean accesibles al publico.
Igualmente, la disociacién de las piezas como coleccién, incluso de sus partes, se evita con
el trabajo de conservacion ciclico que queda en manos de los custodios de las piezas.

7. Conclusiones

Ahora el proyecto de conservaciéon en conjunto con la ECRO y el COLMICH, ha permitido
un acercamiento mas profundo a las esculturas de la coleccion del “Cementerio de Cristos”
ademas de que ha arrojado informaciéon sumamente util para el proyecto de investigacion
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en curso por el COLMICH. Para nosotros, como alumnos de la Licenciatura en Restauracion
de Bienes Muebles, la experiencia de trabajar en campo y con este acervo nos enseilé en
primer lugar a valorar a las obras que trabajamos en su contexto y con las personas que las
valoran y que estan involucradas en su resguardo. Adaptarnos a las condiciones fuera de un
taller de restauracioén en forma, es un reto sin embargo no impidié lograr los objetivos de la
practica. Ademas aprendimos cémo solucionar diferentes problematicas relacionadas con el
uso de las esculturas y su técnica de factura tan particular en esta coleccion. Trabajar con
instrumental de punta del COLMICH fue un privilegio, que pocas veces podemos gozar los
restauradores. Pero sobre todo, trabajar una coleccion que no habfa sido intervenida con
anterioridad siempre es muy rico, porque obliga a hacer una investigacién mas profunda,
ademas de que se pueden establecer lineamientos de restauracién de manera reflexiva a
partir de toma de decisiones colegiadas.

Esta coleccion tiene un valor unico en su especie, pues por su naturaleza es un
acervo muy rico para la reconstrucciéon de la historia del patrimonio cultural virreinal
michoacano y especificamente de Tzintzuntzan. La manera en que la coleccién fue
conformada nos habla de la carga simbdlica y los valores sociales depositados en las piezas
que tuvieron un tratamiento especial al caer en desuso. En este sentido resulté muy
enriquecedor el analisis sobre el cambio de funcién de estos objetos, que pasaron del culto
religioso a ahora objetos de museo, por lo que la reflexién en torno a su conservacion y
restauracion requiere un proceso de investigacion tanto tecnolégica como de la relacion de
la comunidad con su patrimonio.

El estado de conservacion de las piezas, aunque ciertamente en la mayoria de los
casos es grave, permitié observar de cerca la técnica de factura de obras realizadas con cafia
y pasta de mafz, técnica novohispana cuyo estudio es relativamente reciente. La
informacién que brinda el acervo es invaluable por lo tanto la necesidad de que los trabajos
de conservacion y restauracion continden se hace inminente. El resultado tanto del
proyecto de investigacion como de conservacién, ha sido una revalorizacién del
Cementerio de Cristos como un acervo vivo que aun tiene mucho que decir sobre la
riqueza cultural de esta comunidad, y de la produccion artistica del pais.

Guadalajara, Jalisco | México 9
6, 7 y 8 de noviembre del 2013
www.ecro.edu.mx/foro2013

- -
=

ESCUELA DE CONSERVACION
Y RESTAURACION DE OCCIDENTE




X _Foro académico FE

Restauracion, la interdisciplina en practica

Imagen 1.
Santo, constituido por madera y telas
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Imagen 2.
San Roque elaborado con madera y médulas de cafa de maiz.
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Imagen 3.
Santo “de candelabro” para vestir

Guadalajara, Jalisco | México 12
6, 7 y 8 de noviembre del 2013
www.ecro.edu.mx/foro2013



X Foro académico FE

Restauracion, la interdisciplina en practica ESCLELADE CONSERWCIN

Y RESTAURACION DE OCCIDENTE

LADiPA-COLMICH

Imagen 4.
Estratigrafia de la encarnacion del Cristo Crucificado
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Imagen 5.
Autémata
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Imagen 6.
Imagen obtenida con reflectografia infrarroja.
Se puede observar el disefio punzonado subyacente a la policromia actual.
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Imagen 7.
Detalle de marcas de fibras en superficie en el brazo del Cristo resucitado.
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Imagen 8.
Detalle del papel adherido en uno de los listones del bastidor de la Santa “para vestit”.
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